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ONSOZ

Kitaptaki yazilar yakin ge¢misin degisik donemlerinde ele
alinmis degerlendirmeler.

Birbirinden ayri1 okunabilecegi gibi bir donemin aynasi
olarak da gortilebilir.

Tumiiniin ortak paydasi sanat.

Toplumlar: baskilamaya kalkanlarin ilk isi onun 1s181m
yok etmeye calismaktir.

Oylesi bir ortamu yaratmak isteyenler aydinlig: kisarken,
ote yandan bagirmayi severler.

Daha ¢ok, hep daha ¢ok ve daha... daha...

Oysa sanat giiriilti ¢ikarmaz.

O, binlerce yilin akil ve duygu imbiginden stiziilen olgun-
lukla gelecege dogru ilerlemeyi onerir.

Ozgiir ve giinesli bir iklimde kaliplara kistirilmamis yasa-
nast bir diinya sunar insanlara.

Iyiyi, giizeli ve insanca yasamay1 hedefleyen bir biiytik yii-
riiyiistiir onunki.

Elbet kolay degil bu eylem.

Ama, zaman gecip de sular duruldugunda dipdiri bir anit
gibi ortada kalir sanat.

Tarih bunlar1 soyliiyor bize. Gosteriyor da, gérmesini bi-
lenler icin...

Her toplum, ona verdigi deger olctistinde yerini alir o bilge
varligin sayfalarinda.

Sasmayan bir dogruluk ve silinmez yargilarla.

Onun icin diyoruz ki: “ ...Cirkinlige ve Karanliga Inat.”



ACIDAN SUZULMUS SANATCI:
ABIDIN DINO

Kimi yasamlardan s6z ederken, yalin bir gelisimin izini
stirme yerine, bir y1gin kaynaktan beslenerek ¢ogalan, gide-
rek artan bir biiytimeyle kars: karsiya geliriz. Ortaya ¢ikan bu
devinimi izlemek, kimi zaman zorlasir. Neyin nasil oldugu-
nu, kimin nerede sahneye c¢iktigini kontrol etmek olanaksiz
hale gelir. Bu farkli durumlara uyum saglayabilmek endise-
siyle seceneklerden birine ya da birkacina yonelmenin verdigi
kararsizlik, sagkinlik iginde birakabilir insani. Zaten boyle bir
durum gtindeme gelmisse, bu, bakilan noktayla birlikte ba-
kan kisinin durusunun irdelenmesini de zorunlu kilar. Tarih
olgusu, bu bakis acisinin yerine gore bicimlenir. Bu gortisten
hareketle, kisiye endeksli bir tarihle, toplumsal kaynakl: tarih
arasinda biiytik ayrimlar ortaya ¢cikmasini kaginilmaz saya-
biliriz. Olaylar1 kisilerin yonlendirdigi savina karsilik, toplu-
mun, bireyi etki alani igine alarak biiytiik akisa katmasini goz-
den uzak tutmamak gerekecektir. O buytik akis ki zamanin
kesintisizligi icinde ttim insanlig1 ekonomi, politika ve kiiltiir
gibi degisik etmenlerle sarip sarmalayarak degistiren bir bii-
yiik hareketten bagka bir sey degildir.

Soziin burasinda Abidin Dino gibi bir sanatgiyla ilgili bir
seyler yazmadan once duraksamak, sirf anilan nedenlerden
otiirti normal sayilmalidir. Oncelikle yapilmasi gereken is, bir
sanatct profilini olusturmak, birey olarak onu var eden her
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kosulu bu yapilanmanin i¢ine doldurduktan sonra da soz
konusu kisiyi, tarihsel ortam mozaigi igindeki yerine dogru
bir sekilde yerlestirmektir. Dino s6z konusu oldugunda el-
bette ressamligiyla yola ¢cikmak gerek. Onun, bu alanda or-
taya koydugu yapaitlarini, donemsel bir siniflandirma stizge-
cinden gecirdikten sonra yapilacak degerlendirmelerin ilging
sonuclar verecegine de kimsenin kuskusu olmasin. Hemen
akla gelebilecegi gibi, Abidin Dino, ¢ok yonlii bir sanatciydi.
Seramikgiligi, yazarligi, karikattirciiltigii, film yapimciligt ve
bunlara bagl bircok alanda kalem oynatmasini, ressamliginin
yaninda bir yerlere koymamiz gerekir. Siradan bir insan1 bile
anlatmanin giicltigli acikken, bdyle bir sanatg1 icin yeniden
durup diisinmekte sayillamayacak yarar var. Ciinkii ne soyle-
nirse soylensin, agiga vurulanlar, ancak gortinmeyen gergek-
ligin yalnizca kiictik bir boliimiinden baskas1 olmayacaktir.
Insanin siirekli degisen i¢ diinyasinin disa vuran yansima-
lar1, ne dl¢tide onu tamimamaiza olanak verir ki zaten... Hele
orta yerde boylesi farkli yanlar1 olan bir sanatg, bir kiilttir in-
san1 varsa, soyleneceklerin var olanlarla iliskisini, dogrulugu-
nu denetlemek daha da gticlesecektir. Buna bir de dénemin
tarihsel olaylarmin yasandig: toplumu eklediginizde, yapila-
cak isin boyutlar1 cok degisik alanlara stirtikleyebilir sizi.
Burada izlenecek yol, yasaminin izdiistimlerinden hare-
ketle ortaya koydugu yapitlarin1 kabaca siniflandirmaktan
baska bir sey olmayacak. Olsa olsa, belli donemlerde bir ana
tema {izerinde yogunlasmanin getirdigi bir cesitlemeler top-
lami karsisinda buluruz kendimizi. Onun, ele aldig1 tema gev-
resinde donen, donerken de kendini kusatan atmosferi 1sik ve
renk olarak duyumsadiktan sonra resmini yapacagi noktaya
odaklanan bir coskuyu icinde tagidigim séyleyebiliriz. Iste bu
odaklanma siireclerine bakarak, icinden gectigi yasam dilim-
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lerinin neler oldugunu tanimlamak kolaylasir. “Kuvay-1 Mil-
liye” resimleri olsun, “Eller” ya da “Uc Sehir” resimleri olsun,
hep bu yasanmusliklarin birebir tamikligindan baska seyler
degildir.

Resim sanatimizda yeni bir olusum olan ve 1933 yilinda
kurulan D Grubu'na katildiginda yirmi yasindayd: sanatcr.
Bu siiregle birlikte o gtiniin Istanbul'unda bir y1gin insanla
tanisma, yeni gevrelere dogru yol almanin ortasinda bulur
kendini. Hi¢ kuskusuz bunlar i¢inde kendince ¢nemli say-
dig1 biri vardir: Nazim Hikmet. Daha 6nceden ¢izdigi bazi
desenlerini goriip begenince, ilk kez yayimlanacak bir kitabi-
na resimler ¢izmesini ondan ister sair. “Sesini Kaybeden Sehir”
kitab1 boylece, Abidin Dino'nun cizgileriyle ¢ikar ortaya. Bu
olay, ressamla sairin arasinda yillarca stirecek bir dostlugun
sozlesmesi olmustur.

1933 yili, ayni zamanda Cumhuriyet'in kurulusunun
onuncu yilidir. Bu nedenle istanbul’a gelen Sovyet sinemact
Sergey Yutkevig, “ Tiirkiye'nin Kalbi Ankara” filmini cekme ha-
zirliklarmna baslar. Yutkevig, resim sanatina olan ilgisini, bu-
rada Tiirk resmi tizerine yogunlastirinca Dino’yla tanisir. Sa-
nat¢imnin resimlerindeki dinamizm ve hareket 6gesine dikkat
¢eken sinemaci, Abidin’in iyi bir film yapimcisi olabilecegini
one stirerek, onu Rusya’ya davet eder. Bir yil sonrasi, Abi-
din’in yasaminda oldukga ¢nemli bir dénemdir. Istanbul’a
gelen Atatiirk’le karsilasir ve bu karsilasmadan bir portre
¢izimi ortaya cikar. Atatiirk, bu resmi ¢ok begenince altina
imzasin atiyor. Sanatgi, onun izniyle bu portreyi daha sonra
yayimlatacaktir.

1934’te Yutkevi¢'in dnerisini kabul ederek Leningrad’a gi-
diyor Dino. Film setlerinde gegen calisma dolu gtinler, Ay-
zenstayn’la tanismalar, 1937'nin sonuna degin gecen zaman
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icinde gergeklesen islerin yalnizca bir boltimii. Bu stire sonun-
da Paris’e gecip bir yil kaldiktan sonra askerlik gorevi icin ye-
niden yurda dondiigunti goriiyoruz sanat¢inin. Sonrasi igin
soylenecekler, artik klasik bir sablonun 6rnegi gibi. Sergiler,
yazilar, yasaklanan oyunlar, tartismalar, izlemeler ve siirgtin
yillar1. Takvimler 1950°1i yillar1 gosterdiginde, yeni bir kamp-
lasmanin saflarinda yer tutan Tiirkiye, yonetsel yapidaki bu
dontistimde baglandig: yerlere kendini kanitlama ¢abasiyla,
biiyiik bir Soguk Savas propagandasina giristi. Iste bu 1938'le
50 arasindaki donem, sanat¢inin resimleri, seramikleri ve ya-
zilartyla dolu dolu gecen bir devreyi kapsar. Degisik gazete
ve dergilerde yayimlanan yazilarinda bir¢ok konunun irde-
lendigini, yorumlar ttiretildigini goriiyoruz. Sozgelimi, 1940
yilinin “Yeni S.E.S.” adl1 dergisinde yayimlanmuis “Avdet Ede-
biyat1” baslikli yazisi, giinuimitizdeki Atatiirk karsitciligina
kars1 o giinlerden verilmis bir yanit gibidir. Bu noktadan ha-
reketle, sanat¢inin yasamindaki en dikkati geken noktalardan
birine, donem sair ve yazarlariyla kurdugu dostluk baglarima
deginmek gerekiyor. Aym iliskinin, yurt disinda yasamak
zorunda oldugu donemlerde o tilkeninkilerle de devam et-
tigi, dikkatlerden kagmiyor degil. Kardesi Arif Dino'nun sair
olmasi disinda Nazim Hikmet'le kurulan diistinsel birlikte-
ligin, bu olusumdaki payin1 yadsiyamayiz. Daha 6nce degi-
nilen “Sesini Kaybeden Sehir” kitabini sanat¢inin resimlemesi,
bir anlamda resimle siir sanat1 arasinda kurulmus bir kopri
islevini yerine getirmis sayilir. Bunun disinda Nazim'mn “Ku-
vay-1 Milliye Destani”na ¢izdigi desenleri de ayni anlayisin
15181 altinda gormekte bir sakinca yoktur. Desenler, destan-
daki kisa ama carpici dizelerin yansittig1 anlama uygun bir
bicemle ele alinmistir. Sozciiklerle tanimlanan insan gercegi,
resimde korkung ve yalin bir biceme doniiserek, kavramsal

bir biitiinliik ortaya konmustur.
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Abidin Dino’nun, kendisi yazmasa bile bu sanatla olan
iliskisi, diistinsel boyutta en tist siralardadir. Bunu birgok ya-
zisinda isleyen sanatci, bicim ile icerik arasindaki iliskiye de-
ginmeden ge¢mez. Ayrica bu iliskinin, yalnizca ulusal boyut-
larla ele alinmasindaki eksikligi de imler. 1969 yilinda Dost
dergisinde yayimladig1 “Bir Garipseme” baslikl1 yazisi, anilan
sorunun evrensel yoniini ele aliyor. Yazinin bir yerinde yap-
tig1 karsilastirma, ilging benzerlikler ve cagrisimlara yaptig:
gondermelerle giintimtizde de gegerliligini korumada:

“Zaten Orhan’da, Melih'te, Oktay’da, beliren iistiin ozellik,
yasadiklar ¢cagin izleridir. Onlarla yasit ii¢ Sovyet sairi ile gercek
baglari, diinya karsisinda ayni yillarda aymi bicimde tepki gostermis
olmalaridir. Ulusalliklarina golge diisiirmeden, ayni kusaktan, sair-
ce ve insanca tepkiden soz ediyorum.

Ister resimde, ister miizikte, yazinda, birbirinden habersiz sa-
natgilarin, ayni yoriingede eser verdiklerinin drnekleri, sayilamaya-
cak kadar cok.”

1941 yilinda kaleme aldig1 “Siir Hakkinda” baslikli yazi,
alintiladigimiz incelemeden ¢ok onceleri, benzer sorunlarin,
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sanatcinin diistinceleri arasinda yer aldigimin kamti gibidir.
Burada, genel anlamiyla siirin, iginden ¢iktig1 toplumun an-
latim kaliplarina dayanmasi ama onlarin basit bir yineleme-
si durumuna diismemesi gerektigine vurgu yapiyor. Yazida
gecen “Tirmalanmak ve yaralanmak bahasina da olsa hakiki siirin
fethetmiyecegi, lisan yoktur” yargismi bu cercevede okumak
ve yorumlamak gerekir. Anlasilan o ki sanatc, tilkedeyken,
siir diinyasini goziinden uzak tutmamustir. Ozellikle 1950'1i
yillarm Garip siir anlayisi tizerine yazdiklari, ondaki gozlem
guctiniin kanit1 say1lmal.

Yalniz burada vurgulananlarla yetindigini sanmak, bizler
icin yaniltict olur. Tiim yazilar1 icinde 6nemli bir yer tutan
temalar1 arasinda Tevfik Fikret'ten baslayip Shakespeare’e
degin uzanan genis bir yelpaze iginde siirin ve sairin durum-
larma iliskin oldukca farkli degerlendirmelerde bulundugu-
nu goriiyoruz sanatginin. Ama bunlar icinde Nazim Hikmet
kisiligi ve siiri, hep ayricalikli bir konumda olmustur. “Siir
Hakkinda” baslikli yazisinda bu gergegi saklamiyor da:

“Harikulade bir baslangi¢c olan Calinmus Jokond'dan, hi¢ de
bir son olmayan Bedrettin Destant’'na ve bilhassa Istiklal Savast
Destani’na kadar Nazim Hikmet'in vardigi, hatta geride biraktigi
nokta, biiyiik sairin aramizda oldugunu fazlasiyla ispat eder.”

Ozetleyerek vermeye calistigimiz sanat¢inin siir tizerine
diistincelerine bakildiginda, Nazim'in bos yere “mutlulugun
resmini yapabilir misin” siirini/sorusunu yazmadig1 anlasi-
liyor. Evet, Abidin Dino’nun ¢ncelikle ressam oldugunun
altin1 cizdik. Ama siir ve edebiyat tizerine yazdiklarina goz
atinca, yalnizca resmini yapan bir kisi yerine, sanatin her
yoniiyle baglarimi kurmus bir kiilttir insan1 karsisinda oldu-
gumuzu goruyoruz. Kurduklar: ve distindiikleriyle cagdas
bir toplum icinde bulunma 6zlemini kendinde biiytiten boyle
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bir “model insan”1n, icinde yasadig1 o giintin gercek toplu-
muyla arasinda uyusmazliklar ortaya ¢ikmasi kagmilmazdi.
Donemin bicimlendirmeye calistigi 6rnek insan modeline
gore hayli fazla kagan sanat¢inin, yonetimlerce kusulmasi bu
ytizdendir. Ctinkii ortada, biinyeye fazla gelen bir diistince
adamu vardir.

Yurtta giderek agirlasan baski ortami, yasam kosullarmin
elverigsizligi nedeniyle disar1 ¢ikan Abidin, 6nce italya'ya,
daha sonra Fransa’'ya gecerek buraya yerlesti. Donemin Pa-
ris’i, sanatcilar acisindan tam bir platform gibiydi. Fikret Mu-
alla, Avni Arbas, Picasso, Meyerhold, Tristan Tzara ve Yves
Montand gibi ¢cok sayida sanatciyla tanisma, onlarin olustur-
dugu sanat havasini soluma olanagina kavustu. Kendisinden
sonra gonderilmek igin gtimriiklere teslim edilen seramikleri
ise, asla yurt disina ¢ikamadi. Ctinkii seramikler tizerine atil-
mis “Abidin” imzasina gizlenmis orak-cekic resmi, uyanik
gorevlilerin dikkatinden kagmamusti. Bu nedenle, boyle bir
propagandaya alet edilmemeleri icin seramikler kirilarak yok
edildi. Paris’e gittiginde, bu kotii olay1r duyan Picasso, Abi-
din’e: “Hadi, gel baska seramikler yap. Vallauris'te benimle
pek o kadar sikintin olmaz.” diyecektir. Kavustugu bunca ola-
naga karsin kabul edilmesi zor bdylesi kaba bir olayin yarat-
ti1g1 cokiintliyt hep icinde yasatt1 sanatct. Ne yazik ki donem,
Soguk Savas politikalarmin altindaki atesi yakarak onu hep
sicak tutmaya dayal1 bir donemdi. Tek amacin, egemenlerin,
dis politikadaki bagimlilig1 ice uyarlayarak, bunun ideolojik
gerekcelerini hazirlamaya galismak oldugu, bugitin durdugu-
muz yerden kolaylikla goriilebiliyor. Ne yazik ki bir sanatc1
tizerinde uygulanan oyunlarla toplumun trkii smir1 yiiksek
tutulmaya calisilmistir. Bunda da epeyce basarili olduklari
gercegini yeniden vurgulayalim.

13



Baslangicindan itibaren bu yazinin, Abidin Dino’nun sa-
natini anlatmak gibi bir savi olmadi. Cunkii boyle bir ise kal-
kismak, onun ilk dénemlerinden itibaren donemsel 6zellikle-
rinin ¢ozlimlemelerine bakmak; yasadig1 zamanla gelistirdi-
g1 bicemler arasindaki iliskileri irdelemek demektir. Ayrica,
daha once de vurgulandig: gibi, resim disinda kalan calis-
malari, bash basina tizerinde durulmasi gereken islerdir. Her
tema cevresinde gelistirdigi cizgi ve leke oyunlarini, yaratici
bir zekdnin disa yansimis pariltilar: olarak gormememiz igin
hicbir neden yok orta yerde. Neden boyle yaptigini, 1960'larin
basinda Melih Cevdet Anday’a yazdig1 bir mektupta acikli-
yordu. Ona gore sanatci, icinde bulundugu ortamin kosulla-
riyla biittinlesmeli, her solugunda, yasadig1 yeri solumaliy-
di. Bunu yaparken Flaubert’in bir soztinti ¢ikarmiyordu ak-
lindan: “Attan ve agactan bahsedecek olursan, kendini at ve
agag¢ hissedersin.” Ger¢i bu sozii, 1950'de Yaprak dergisinde
Balaban tizerine yazdig bir yazida kullanmisti ama kendisi
i¢in de bir ¢ikis noktas: almakta sakinca gormemisti. Sergileri-
ne bu anlayis dogrultusunda bakildiginda, sanatgiy1 anlamak
daha kolaylasiyor. O donemler, iizerine yogunlastigi tema-
nin ¢evresinde dontip durdugu, tiim yonleriyle onunla bii-
tiinlesmeye calistig1 bir zaman arali$1 olmustur artik. Bunu,
“Kisa Hayat Oykiim” kitabindan kendi diliyle okumak daha
iyi olacak gibi: “Soyle bir geriye dontip baktigimda, Cicekler
doénemimin ¢ok uzun stirdtiguni goriiyorum. Cuinkii hala si-
riiyor. Bir de Parmaklar var, boyle uzun stiren. En uzun siiren
o. Hayatim boyunca. Sonra Adalar donemi var. Nigin adalar?
Belki sizi cevreleyen her seyden kopmus olma duygusu... Bir
donemim daha var, kisaca ondan da s6z edeyim: Pencereler
donemim.” Boylece birbirini izleyen dénemler, Sonsuzluk ve
Cernobil resimlerine degin gelip dayanmiyor. Gortldiugi gibi
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sanatc1, kendini, hep bir yasam sarmalinin i¢cinde bulmustur
ve buradan ¢ikmay1 da diistinmiiyor hicbir zaman. Aslina ba-
kilirsa sanati, bunlarin disinda bir yerlerde aramak, dogru bir
yaklasim degildir de nedir?

Abidin Dino’nun yasami, sanatinin evreleriyle orttisen bir
cizgi boyunca ilerler. Hangi nedenlerle olursa olsun stirtiklen-
digi ortamlarda tanistig1 insanlar, onun sanatin besleyip bii-
ytitme gibi bir islevi tistlenmislerdir. Bu insanlar, stirgtinlii-
giin Adana’sindaki adsiz sansiz birileri oldugu gibi, Bati'nin
en iinlii sanatcilart da olabilmistir. Zaten, tiim bu birbirinden
ayr1 gibi goriinenlerin sentezi yapilabiliyorsa, ortaya yeni bir
sey konmus demektir. Sonugta her sey gibi bu yasam da bir
yerlerde kopar bir giin. Benim igin garip bir rastlantiyla bitir-
mek istiyorum bu yaziy1. 1993 yilinda Adam Sanat dergisi, D
Grubu’'nun 60. y1l1 nedeniyle bir yazi istemisti ve Aralik ba-
sinda cikan sayisinda yer alan yazi, su sozlerle son buluyordu:

Cihangir’deki Yavuz Apartmani’nin bir dairesinde, geng
heveslerle baslayip Narmanli Han'in girisinde ve baska yer-
lerde siiren bir grubun seriiveni igin neler sdylenebilir ki?

Aslinda bu yerlere, her tiirden insanin gezindigi Asmali-
mescit’i de katmak gerekir. Ctinkii bu mekanlar, tickagitcila-
rin, Levantenlerin, hafifmesrep kadinlarla sanatcilarin ortak
yasam kavgasi verdigi atmosferin icinde kalan yerlerdir.

Saydigimiz isimler, soluklandiklar1 ve heyecan duyduklar:
bu yerlerden birer birer ¢ekip gittiler.

Gruptan, yasayan tek isim Abidin Dino’yu da ‘biz’ gon-
derdik daha once.

Simdi, yasadig1 Paris ¢atilarinin tistiinden zamanin gel-git-
lerini isledigi yapitlarina bakarak, yillarin yorgunlugundan
bir parca olsun kurtuluyor mu?
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